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Licenciado

Edgar Dagoberto Bucaro Pérez/
Director General de las Artes
Ministerio de Cultura y Deportes

Licenciado Blcaro:

De la manera mas atenta me dirijo a usted con el propésitojd/e presentarie el informe de actividades
conforme a lo estipulado en el Contrato Administrativo pq_;—“')Servicios Técnicos nimero 3089-2019,
aprobado mediante la resolucidn nimero VC-DGA-028-A-2019, correspondiente al quinto producto.

Actividades Realizadas:

e Planificacion/de los contenidos metodolégicos a desarrollar en la Escuela Nacional de

Marimba.

e Capacitacion y tecnificacién de los docentes de marimba de la Direccién de Formacién
Artistica, de los marimbistas de las instituciones artisticas de la Direccién de Fomento del
Arte, de los marimbistas djbrupos institucionales del Estado y grupos privados, asi como

marimbistas en General.

= Compilar la metodologia existente en el tema de la marimba y sistematizaria para su ulterior

-

utilizacion en la Direccion General de las Artes del Ministerio de Cultura y Deportes. &



Resultados obtenidos:

s Clasificar los materiales basicos de teoria de la miisica y de la marimba para su gplic};’acic’m
en los talieres impartidos en la Escuela Nacional de Marimba

o Manual del profesor de marimba: fasciculo niimero 1 “Teoria de la musica y de la
Marimba guatemalteca®, del Licenciado Amauri Angel Figueroa. Paginas 1 a 45’.

s Terminoclogia musical: pagina 2 a 37.

= Abreviaturas musicales: paginas 38 y 39.

=  Signografia: paginas 40 y 41.

»  Bibliografia y otras fuentes: pagina 43 a 45.

e Clasificar los materiales basicos del origen y desarrollo de la marimba en el mundo y
caracteristicas de la marimba guatemalteca para su aplicacién en los talleres impartidos en
la Escuela Nacicnal de Marimba.

o Manual del profesor de marimba: fasciculo nimero 2 “Historia de la Marimba y
caracteristicas de la marimba guatemalteca®, del Licenciado Amauri Angel Figueroa,
paginas 1a 37.

= Historia de la marimba: pagina 1 a 9.

= Caracteristicas de la marimba guatemalteca; pagina 9 a 12.

» La marimba desde el punto de vista técnico: pagina 13 a 16.

= Tipos de marimba guatemalteca: pagina 17 a 25.

= [Especimenes botanicos utilizados en la construccion de marimbas y sus
accesorios: pagina 25 a 28.

= Legislacién de la marimba guatemalteca: pagina 29 a 32.

= Bibliografia y otras fuentes: pagina 33 a 37.
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FASCICULO NUMERO 1
TEORIA DE LA MUSICA Y DE LA MARIMBA GUATEMALTECA
INTRODUCCION

Con ¢l fin de reforzar los conocimientos tedricos y técmicos relacionados con la
musica universal y la marimba guatemalteca en los conservatorios de musica, las escuelas
nacionales de marimba, las academias comunitarias de marimba y las escuelas
elementales de musica, se ha recopilado esta terminologia con un enfoque académico,
que aglutina ademas parte del saber popular en el campo de la marimba, documentacién
fundamental de apoyo didictico contenido en el Manual del Profesor de Marimba
Guatemalteca,

La teoria debe estar vinculada con la practica en toda actividad artistica, por lo que
este aporte coadyuvara en los procesos de ensefianza-aprendizaje de la musica y sobre
todo de la marimba, por lo cual es recomendable leer continuamente el glosario y
asimilarlo para su aplicacién en el desempefio de las funciones como profesores o
instructores de los conservatorios, las escuelas y academias del pais que se relacionan con
el arte guatemalteco, aunque sabemos que sera también un valioso material para el
especialista involucrado en la interpretacion de la marimba y otros instrumentos
musicales en el ambito cultural v educativo.

HACIA UNA NUEVA PRACTICA MUSICAL CON AYUDA DE LA TEORIA

La marimba surge desde los ambitos tradicionales y populares de Guatemala, sin
embargo, desde hace algunas décadas se le cultiva y promueve como instrumento de
concierto en los circulos académicos, es por ello que debe realizarse una constante
revision y actualizacion de la teoria con la cual se aborda su estudio.

Algunos términos aqui presentados forman parte del lenguaje cologuial entre
profesores de marimba, sin embargo, en la mayoria de ellos de ellos se sugieren los
enunciados y conceptos técnicos para definir claramente los diversos procesos de la
practica musical con el fin de realizar un éptimo trabajo pedagdgico que facilite la
ensefianza-aprendizaje de nuestro Instrumento Nacional y Simbolo Patrio, la Marimba.

En la bibliografia consultada se ha tomado variada informaciéon de académicos
guatemaltecos que desde hace algunos afios han venido promoviendo la ensefianza de la
musica en diversos niveles. Asimismo, hay varios libros v articulos publicados o inéditos
sobre el tema de la marimba que sirven de referencia para el presente capitulo.

A partir de la presente publicacion, se desea que el nuevo lenguaje incorporado y los
aportes presentados sean tomados como herramientas valiosas en el ejercicio de la
profesion como profesores de marimba, intérpretes de alto nivel o estudiantes proactivos
y se desechen los aspectos que erréneamente se han mantenido dentro del lenguaje
popular empirico. Este conocimiento adquirido de la teoria de la miisica y de la marimba
impulsara el desarrollo sistemético de la prictica musical y de la percusién gnatemalteca.



TERMINOLOGIA

A continuacion, se presenta la nomenclatura técnica y popular que se utiliza en ¢l
ambito marimbistico guatemalteco, la cual ha sido enriquecida con nuevas definiciones y
aportes tedricos de especialistas en la materia. Gran parte de esta seccién se ha
complementado con la terminologia aplicada en el Mérodo para Marimba Solista
Guatemalteca, obra inédita.

Es necesario advertir que los nombres de los registros tesiturales de la marimba se
escribirén con mayisculas, para formalizar su identificacién y ubicacion fisica en el
ensamble musical.

Para ahondar en cada tema especifico serd pecesario consultar la bibliografia que
aparece al final de este capitulo y otros documentos que los interesados consideren
convenientes.

A: Equivale a la nota musical La o su acorde, en el sistema de notacién musical
alfabético anglosajon.

A LA BOLA: Expresion utilizada para indicar que se avanza hacia una parte de la obra
musical donde hay un simbolo de naturaleza circular con unas lineas cruzadas.

A PRIMERA VISTA: Procedimiento empirico que permite leer o ejecutar una partitura
sin conocerla, utilizando los conocimientos previamente adquiridos de solfeo,
entrenamiento titmico y/o armonfa. Se utiliza para establecer si un misico comprende
cuales son los valores de las notas, la tonalidad en la que estin inmersas, el tempo a
utilizar, los matices, etc. Se le llamard para nuestro estudio técnico, como el
procedimiento de primera referencia.

ABORDAJE MUSICAL: Manera o forma de pensar, idear, planificar, establecer o
desarrollar una adaptacion, transcripcion, montaje o ejecucién musical, de tal manera que
pueda interpretarse en el instrumento musical especifico o con el ensamble musical
deseado.

ACCESORIOS DE EJECUCION MARIMBISTICA: Los accesorios bésicos para la
ejecucion de la marimba son: Baquetas, tutores, anillos de cuero, tarimas y banquitos.
ACENTO: Leve incremento en la intensidad del sonido.

ACORDE: Es la emisién o ejecucién simultdnea de varios sonidos. Puede ser
consonante o armonico y disonante.

AEROFONO: Dicese del instrumento musical que depende del aire para emitir su
sonido. Ejs.: Trombon, chirimia.

AFINACION: Se refiere a la serie de relaciones de frecuencia vibratoria que da fugar a
las notas de una escala. En 1936 se establecié que la nota La situada arriba del Do
central debia afinarse a 440 Hz., sin embargo, en la actualidad las orquestas generalmente
afinan con la nota La 442 Hz. No debe confundirse con entonacion.

AFINAR: Es el sistema por medio del cual se establecen las relaciones de frecuencia
vibratoria de las notas musicales. A lo largo de la historia han existido diversos sistemas
para afinar los instrumentos musicales (ver articulos especificos sobre afinacion).
AGOGICA: Rama de la missica que trata sobre los aspectos del tiempo o tempo de una
obra, es decir la velocidad, lo que se asocia con la palabra ritmo. El tempo o aire es la
velocidad con que debe ejecutarse una obra musical, que se indica en pulsaciones por



minuto (ppm). Existen diversos términos agégicos. Ejs.: Andante, moderato, vivace,
rallentando, entre otros.

AGUDO: Dicese del sonido que tiene una frecuencia elevada.

AJUSTE DE PERCUTOR: Se refiere al procedimiento que debe realizarse con
precision para colocar una (s) baqueta (s) mas larga que su compafiera. Los percutores de
las baquetas se presionan contra el perfil de la tecla en forma silenciosa y se desliza (n) la
(s) varilla (s) correspondiente (s8). Otro procedimiento consiste en deslizar hacia adelante
una o mas baquetas con los dedos. Abreviatura: aj.perc.

AJUSTE INTERVALICO DE BAQUETAS: Este procedimiento permite mantener la
distancia justa entre una baqueta y otra. Mientras mas pequefias sean las teclas, mayor
serd el ajuste espacial de las baquetas para interpretar un pasaje u obra musical. Este
ajuste debe hacerse cuando se sujeten dos o mas baquetas en cada mano. Debe utilizarse
al mismo tiempo la habilidad visual y auditiva, tanto como la percepcion haptica en el
ajuste intervalico. Su abreviatura seré: aj.int. Ver Adptico (a).

AL CODA: Frase y simbolo que significan ir a la parte final de una obra musical.

AL SIGNO: Expresion utilizada para indicar que debe saltarse hasta el simbolo
correspondiente, previa repeticidén de una frase, tema o periodo musical, omitiendo
determinados compases en una obra musical.

ALTERACIONES: Son signos que modifican el sonido de las notas musicales. Los hay
simples: sostenido, bemol y becuadro, y dobles: doble sostenido y doble bemol.
ALTURA: Es la caracteristica que diferencia a un sonido agudo de un grave. Mientras
mas alta sea la frecuencia de una onda sonora, mayor serd la altura del sonido emitido.
ALZA: Pieza de madera que sostiene los cargadores de cajones para que la colocacion de
los resonadores sea la adecuada con el fin de captar la vibracién de las teclas y provocar
la resonancia.

AMBIDEXTRIA PERCUTIVA: La habilidad humana de alcanzar la independencia
motriz de ambas manos; es la ambivalencia motora de las extremidades con fines de
ejecucion musical, lo cual se logra mediante una serie de ejercicios v el empleo de
técnicas de ejecucion de variados instrumentos de percusion y, en nuestro caso, de la
marimba.

ANILLO DE CERA: Pequefia protuberancia de cera negra colocada cerca del extremo
de una de las cuatro partes de un cajon resonador de la marimba. Sostiene la “tela de
marimba” fabricada con intestino de marrano, la cual le da el sonido caracteristico de
“charleo™ a dicho instrumento musical.

ANILEOS DE CUERO: Accesorios en forma de aro elaborados con pieles curtidas.
Son utilizados por los intérpretes del registro de Centro armdnico y se colocan en ¢l dedo
indice de la mano derecha. Sirven para evitar ciertas lesiones (ampollas) provocadas por
el roce de las baquetas, asi como amortiguar la friccion que a mediano plazo forma
callosidades en los dedos.

ANTEBRAZO: Porcién de la extremidad superior comprendida entre la mufieca y el
codo. Consta de dos huesos: ctibito y radio. El primero interviene en la articulacién del
codo mientras que el segundo en la articulacion de la mufieca. El antebrazo comprende
19 misculos que favorecen su movimiento, tanto como el de la mufieca y los dedos.
ANULAR: Apéndice articulado de la mano con tres falanges. Es el cuarto dedo, ubicado
al lado del mefiique. Su nombre se debe a que en la Antigua Roma se acostumbrara
colocar el anillo de bodas en este dedo.



ABREVIATURAS

aj.int.
aj.perc.
Arr.

bal.

bag.
bag.cent.
baq.ext.
baq.fij.
bag.int.
DRA.

Ej., Ejs.
gj.esc.
ej.lax.
gj.obl.
gj.per.
gj.trans.
elev.
gliss.
gol.bas.

gol.bas.a.

gol.duu.
golreia
imp.
lev.bagq.
Mar.
m.d.

m.i.

perc.esp.
perc.nud.
perc.pal.
perc.uii.

perc.yem.

pos.inv.
pOS.per.
pos.rot.
pos.ses.

pos.trans.

reb.cen.
reb.c.ex.

Ajuste intervalico de baquetas

Ajuste de percutor

Arreglo

Balanceo de baqueta

Baqueta

Baqueta central

Baqueta exterior

Baqueta fija o dead stick

Baqueta interior

Derechos reservados de autor, utilizada cuando se desconoce el nombre
del autor o cuando existe duda si una obra tiene autor
Ejemplo, ejemplos

Ejecucién a escuadra o paralela al teclado
Ejecucion laxa de las manos en el teclado
Ejecucidn oblicua en el teclado
Ejecucion de perfil en relacién al teclado
Ejecucion transversal al teclado
Elevacion de baqueta

Glissando

Golpe basico

Golpe basico alternado (unipercusion con rebote en forma alternada)
Golpe dual unificado

Golpe reiterado alternado (trémolo)
Impulso de baqueta

Levantamiento de baquetas

Marimba

Mano derecha

Mano izquierda

Mano invertida

Nota compartida

Percusion

Percneian from &l cesn
COTCUSIOn C0Rn & i S

Percusion especial, utilizando otros instrumentos o accesorios
Percusion con los nudillos de los dedos
Percusion con las palmas de las manos
Percusion con las ufias de los dedos
Percusién con las yemas de los dedos
Posicion invertida

Posicion de perfil

Posicién rotativa

Posicion sesgada

Posicién transversal

Rebote central

Rebote centro extremo
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reb.ext.
reb.p.cen.
Recop.

rod.flex.

Tamb.

tb.d.

tb.i.

tecl.pres.

Trad.

tré.ind. o tré.int.

tré.trad.

uni.c.reb,
Var.
var.cent.
var.ext.
var.perc.
var.plan.
vert.bas.

Rebote extremo
Rebote paralelo central
Recopilacién
Rodillas flexionadas
Tambor
Tercera baqueta debajo
Tercera baqueta interpuesta
Tecla presionada
Tradicional
Trémolo independiente internacional, donde cada mano percute
alternadamente las baquetas en forma independiente
Trémolo tradicional, donde cada mano percute las baquetas al mismo
tiempo, alternandose los golpes entre la mano izquierda y la mano
derecha
Unipercusién con rebote
Variacion
La (s) tecla (s) se golpea (n) con la parte central de la (s) varilla (s)
Golpe con €l extremo de la varilla mientras se sujeta desde el percutor
Se utiliza para indicar que las varillas se entrechocan
Golpe plano de varilla
Indica que la tecla debe golpearse con el extremo inferior plano de la

baqueta sujetada en forma vertical, permitiendo su vibracién

vert.pres.

i
21
31
id
2d
3d

La baqueta, sostenida de forma vertical, debe golpear la tecla con su
extremo inferior plano, suspendiendo fa vibracion

Una baqueta en la mano izquierda

Dos baquetas en 1a mano izquierda

Tres baquetas en la mano izquierda

Una baqueta en la mano derecha

Dos baguetas en la mano derecha

Tres baquetas en la mano derecha
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SIGNOGRAFIA

Diagrama de dos varillas percutidas

Diagrama de cruce de manos

Diagrama de 2 baquetas separadas con su namero

Diagrama de 2 baquetas cruzadas con su nfimero

Diagrama de 2 series de 2 baquetas cruzadas con su respectivo nlimero

Diagrama de 1 serie de 2 baquetas y 1 baqueta con su niimero

Diagrama de 1 baqueta y 1 serie de 2 baquetas con su niimero

Diagrama de 1 serie de 2 baquetas y 1 serie de 3 baquetas con su
numero
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Diagrama de 1 serie de 3 baquetas y 1 serie de 2 baquetas con su
nimero

Diagrama de 2 series de 3 baquetas con su mimero

Diagrama de 3 baquetas: exterior, central e interior (mano izquierda)

Diagrama de 3 baquetas: exterior, central e interior (mano derecha)

Figura de A labola

Figura de Al signo

Figura de Al coda

Figura de empezar con la izquierda

Figura de empezar con la derecha

41



BIBLIOGRAFIA

Angel Figueroa, Helber Amauri

1991 Historia y evolucién de la marimba; documento elaborado con motivo del evento
“Jormnadas de estudio: La marimba en Guatemala”. Guatemala
(mecanografiado).

1994 Diario de campo de investigaciones sobre la marimba guatemalteca.

2003  “Elaboracion de la cera negra; Temas complementarios de antropologia de Ia
musica”. En La marimba en Guatemala. Editorial Cultura, Guatemala, pp.
132-138.

2008 La marimba guatemalteca, sus caracteristicas antropoldgico-culturales v
metodologia de ensefianza-aprendizaje, tesis de Licenciatura en Antropologia,
Escuela de Historia, Universidad de San Carlos de Guatemala, Guatemala.

2013 El guisisil y el palo de hule, especies vegetales indispensables para la marimba
guatemalteca —-Segunda parte— Informe Final de Investigacién 2013, Marimba de
Concierto de Bellas Artes, Ministerio de Cultura y Deportes, Guatemala.

2014 El cox (cosh) en los instrumentos musicales guatemaltecos. Informe de
Investigacién. Marimba de Concierto de Bellas Artes, Ministerio de Cultura y
Deportes, Guatemala. Mecanografiado.

2015 Apuntes del Curso Musica Popular Guatemalteca impartido en la Escuela
Superior de Arte de la Universidad de San Carlos de Guatemala. Versién digital.

Inédito Compositores de musica para marimba guatemalteca y sus obras musicales.
Direccion de Formacion Artistica, Direccion General de las Artes del Ministerio
de Cultura y Deportes. Version digital.

Angel, Amauri, Armando Ajuchdn y Maximiliano Boche
2003 “Accesorios de la marimba”. En La marimba en Guatemala. Editorial
Cultura, Guatemala, pp. 128-131.

Angel, Amauri, Dominge Veldsquez, Robelio Méndez y Blanca Delgado
Inédite Meétodo para marimba solista guatemalteca. De I a 6 baquetas. (Versién en
revision para su publicacién).

Barrios Heredia, Edgar
2012 Apuntes sobre la musica del Petén. Version digital.

Bautista Visquez, Alfonso, Amauri Angel y Edgar Rivera
2000 Meétodo de marimba cromdtica guatemalteca, Inicial e Intermedio. FEditorial
Kamar, Fundacion G & T.

Blatter, Alfred
1980  Instrumentation/Orchestration. Schirmer Books, U.S.A.

43



Cantinela, Leopoldo
1897  El primer paso musical. Nociones preliminares. Gramatica musical. Editorial J.
M. Lardizabal y Cia. Libreros editores. Guatemala.

De Galiana Mingot, Toma4s
1981  Pequefio Larousse de ciencias y técnicas. Editorial Larousse, México.

De Gandarias, Igor

2009 Diccionario de la musica en Guatemala. (Fase I. é4rea académica).
Universidad de San Carlos de Guatemala, Direccién General de Investigacion
(DIGI), Programa Universitario de Investigacion en Cultura, Pensamiento e
Identidad de la sociedad Guatemalteca, Centro de FEstudios folkldricos
(CEFOL), Guatemala.

2010 Diccionario de la musica en Guatemala: Musica popular v misica popular
tradicional (II Fase). Informe Final. Universidad de San Carlos de Guatemala,
Direccion General de Investigacion (DIGI), Programa Universitario de
Investigacién en Cultura, Pensamiento e Identidad de la sociedad Guatemalteca,
Centro de Estudios folkléricos (CEFOL), Guatemala.

El mundo de la misica. Grandes autores y grandes obras
1999  Grupo Editorial Océano, Espafia.

Escuela Superior de Arte

2015 Diccionario de ritmos, formas y géneros musicales populares de Guatemala.
Recopilador: Amauri Angel. Primera revision 2018. Universidad de San Carlos

de Guatemala, Guatemala.

Estrada Monroy, Agustin
1973  Popol Vuh. Edicién facsimilar y paleografica. FEditorial “José de Pineda
Ibarra”, Ministerio de Educacién, Guatemala.

Morales Pellecer, Sergio
2013  Diccionario de guatemaltequismos. Editorial Artemis Edinter, 62 ed. comegida
y aumentada. Guatemala.

Pinillos C., Alfredo
1958  Teoria de la musica y nociones de solfeo y dictado. Editorial del Ministerio de
Educacion Publica, Guatemala.

Salazar Tetzagiiic, Manuel de Jesis

2002 Rub’eyal Tijonikk Q’ojom, Ensefianza de la marimba. Serie Cuadernos
Pedagégicos de Educacion Maya y Bilingiie e Intercultural, UNESCO.
Cuaderno 2. Editorial Nojib’sa, Guatemala.



OTRAS FUENTES

Diccionario de la lengua espafiola. RAE.
https://definicion.mx/ritmo-musical/
Wikipedia en espaiiol

Buscador de Google en espaiiol

45



MANUAL DEL PROFESOR DE MARIMBA

FASCICULO NUMERO 2

HISTORIA DE LA MARIMBA Y CARACTERISTICAS
DE LA MARIMBA GUATEMALTECA

Grupo de Marimba
Academia Regional de Arte “Basilio Eliseo de Ledn Rosales™
Solola

LICENCIADO AMAURI ANGEL FIGUEROA
MATERIAL DIDACTICO ELABORADO PARA LA DIRECCION DE

FORMACION ARTISTICA DEL MINISTERIO DE CULTURA Y
DEPORTES

GUATEMALA, OCTUBRE DE 2018



CAPITULO Ii

HISTORIA DE LA MARIMBA
Y CARACTERISTICAS DE LA MARIMBA GUATEMALTECA

1. INTRODUCCION

Este documento constituye un banco de datos basico relacionado a la historia y
origen de la marimba, asi como las caracteristicas de la marimba guatemalteca. Con su
lectura y andlisis podemos determinar |as causas que provocaron su aparecimiento en el
continente americano y en nuestro pais, por 10 que haremos un breve recorrido sobre la
documentacion de diversas investigaciones realizadas.

Aln y cuando muchos investigadores hayan tratado el tema del origen de la
marimba, no e ha llegado a una condusion definitiva, dara y concreta sobre sus inicios
Se dice que fue inventada en Africa, en donde se conoce uno de sus tipos mas “primitivos™:
la marimba de hoyos. Asimismo, en Asia, s2 conoce la existenda, desde tiempos muy
remotos, de instrumentos similares a la marimba, induyendo los litéfonos (fabricados con
piedra) que suponen las primeras manifestaciones del concepto “marimba”.

Muchas veces, debido a un falso nacionalismo o a un marcado interés por exaltar
los valores culturales, algunos paises en América han exagerado el paternalismo hadia la
marimba en cuanto a su origen o invencion. Lamentablemente no se han encontrado
vestigios arqueolégicos y documentos histéricos que comprueben fehacientemente el
origen primario de la marimba en nuestro continente, aunque por supuesto, existen
algunos tipos o modelos de marimba que § precisamente son mesoamericanos por
invencidn posterior, ya que en esta region de nuestro continente fue donde tuvo un gran
desarrollo y evolucidn, como lo demuestran los modelos de marimba cromética
guatemalteca.”

Algunos investigadores han generado hipétesis y teorias propias que tratan sobre
este tema, concluyendo en que la marimba es oriunda de Guatemala, las cuales no han
tenido tanta credibilidad como para ser generalmente aceptadas.

Primeramente, debe considerarse el hecho de que cada instrumento recibe un
nombre especifico, determinado cultural o histéricamente. Uno de los problemas
fundamentales para ubicar el origen y evolucion de la marimba, consiste en que se utiliza
el término *marimba” a nivel genérico para muchos instrumentos que consisten en tedas
de madera (o metdlicas), que son percutidos por bagquetas y tienen o carecen de
resonadores, sin considerar que cada instrumento musical es construido y ejecutado con
técnicas especificas, poseen timbres caracteristioos y fundiones melédicas o arménicas
diferenciadas, utilizan distintas escalas, etc, pudiéndose ejecuter en ellos una gran
variedad de ritmos y formas musicales. Por lo tanto, es muy arriesgado aplicar &f nombre

'En Guatemala, se atribuye la invencién de fa marimba cromatica a Sebastian Hurtado, entre 1894 y 1895,
quien supuestamente, por recomendadon de Jlisn Paniagua Martinez, construye uno de los instrumentos
musicales mas originales del continente americano, por contar con una disposicién espedal de su tedado,
ademas de un avance tecnolégico en el disefio de lastedasy los resonadores. Véase la Revista AGAYC No. 8
Aifio Il de agosto/diciembre de 1981, pp. 20-21.



de “marimba” a nivel general. No debe confundirse a la marimba con el rongo, el balafén,
el gamelan, la malimba o la mandimba, porque cada unc de éstos posee sus propias
caracteristicas etnolégico-musicales (Angel, Ajuchan & Boche 1991: 10).

1.1 Antecedentes més antiguos relacionados con la marimba

La investigadora Vida Chenoweth (1964: 52-53), nos dice que los primeros
instrumentos conocidos relacionados con la marimba son del sureste asiatico. En 1949, el
etndlogo francés Georges Condominas descubrio un litdfono prehistérico con diez tedas,
hecho de roca de esquisto, cerca de la adea vietnamita de Ndut Lieng Krak, el cual es
considerado por algunos como el instrumento afinado méas antiguo en exstencia.
También expone que en épocas pasadas los malayos tocaron por siglos un tipo de xiléfono,
el cual tenia un solo resonador.

David Vela (1962: 39-40) mendciona [a evidendia muy antigua que se remonta al
siglo XIV de nuestra era y es sobre cuatro relieves en un templo (del dios) Panatavan,” en
la isla de Java, donde aparece un viejo y una nifia tocando la marimba.

Resulta un dato increible que la piedra pueda ser utilizada para confeccionar
instrumentos musicales. A este respecto, Menuhin y Davis (1986: 9-10) aportan &
siguiente dato: “La afinacion de losas de piedra desbasténdolas cuidadosamente es
también una costumbre muy antigua. Se han encontrado losas de ese tipo en Vietnam y
Camboya, donde el arte de golpear piezas de madera, metal o piedra, de afinacion fija,
constituye la base de un arte musical refinade que encuentra st expresion en el gamelan
de Camboya, Java y Bali. Hay juegos chinos de piedras afinadas con una antigliedad
reconocida de mas de 3,000 afios’. Asimismo, expresan que “Los troncos viejos suelen
ahuecarse en forma natural y producen un sonido profundo y resonante cuando son
golpeados; en algunos lugares del Africa, el lejano Oriente y el Padifico, se perfecciond en
ato grado el arte de ahuecar un enorme tronco, extrayendo casi toda la pulpa a través de
una sola rendija... También se descubrid que una viga de madera oolocada
transversalmente en la boca de un foso natural producia una excelente resonanda al ser
golpeada. Este fue el primer amplificador natural...”.

En América, especificamente en la region denominada Mesocamérica, varios
investigadoresreconocen que el tun, tunkul, tepunawa o teponaxtie constituye una
“proto-marimba’, por ser una de las primeras manifestaciones similares a la marimba, ya
que posee lenglietas de dos o més sonidos (podrian considerarse planchas
semisuspendidas), camara amplificadora del sonido (cuerpo del instrumento) y percutores
(baquetas o bolillos) (Angel, Ajuchén & Boche 1991: 15). David Vela (1962: 86) nos refiere,
en uno de sus datos que “las lenglietas vibrétiles, recortadas en el centro de la gran caja
de resonancia pudieron ser, seglin algunos teorizantes, el antecedente de ia teda de
madera, que va suelta en la marimba”.

A este respecto, Fernando Ortiz (1953-1954: 324-325) detala que los negros
llegados a Chiapas se convirtieron en los nuevos colonos y segin algunos escritores
mexicanos, trajeron [a idea de la marimba, habiéndola realizado en San José, y que de ahi

2\fida Chenoweth {1964: 53) menciona a este Dios con el nombre de Panataran.



parte la edad del instrumento en el Estado. Ortiz cree que es necesario colocarse en un
plano edéctico o intermedio en relacion al origen africano o americano de la marimba,
pues la idea de tafier un trozo de madera, hueco, percutido con bolillos de madera
forrados de hule, si es prehispanico, como el caso del teponaztii azteca, de la cuiringua
tarasca y del funkul maya.

Peblo Castellanos en su libro Horizontes de fa Misica Precortesiana dice que “la
idea de tafler un tronco hueco percutiéndolo con baquetas forradas de hule es
efectivamente precolombina, pero no por esto deben considerarse los teponaztli como
marimbas” (Pineda del Valle (1990: 13).

Fernando Ortiz (1953-1954: 310) también menciona que Schaeffner ha sefialado la
existencia de marimbas con una sola tedla percusible. Ese tipo se asemeja a la dave
cubana, pero esmuy raro. H valor de la marimba esté en [a pluralidad de sustedas. Este
podria ser uno de los instrumentos primigenios de estructura arcaica que dieron origen a
otros mas desarroliados.

Curt Sachs conduye en que los malayos debieron difundir el xilofon por el este y
sureste de la India, hacia las idas del Pacifico, y por €l oeste, a través del Océano indico,
hada el Africa, en tiempos prehistéricos, explicandose asi la relacion entre los xilofonos
asiaticos y los africanos (Vela 1962: 40).

B investigador Koichi Okumura (2003; 76) menciona que, en China, en unas ruinas
del siglo V a. de C, se encontrd un conjunto de 85 campanas colocadas en soportes de
tres niveles. B mismo mide 7.5 metros de largo por 2.5 metros de alto y en total pesa 5
toneladas; en él se pueden tocar 5 octavas y en la regién de 3 octavas de escalas centrales
se puede localizar un sistema cromatico.

Fernando Ortiz (1953-1954: 327), erudito investigador cubano, mendona que
Wellaschedk y otros escritores piensan que la marimba pudo haber entrado en Africa
procedente del Indostan, llevada hace siglos por las migraciones desde la gran peninsula
asidtica a las costas orientales de Africa, pero esto no impide el origen africano de la
marimba en América.

1.2 Posibles origenes de fa marimba en América

Hay dos documentos basicos para estudiar y analizar la historia, evolucion y
desarrollo de lamarimba. B primero es La Afroamericana Marimba de Fernando Ortiz, e
cual ha sido utilizado por varios autores como una guia conductora de sus investigaciones.
H segundo esel libro La Marimba; Estudio sobre el Instrumento Nacional de David Vela, el
cual todavia no ha sido superado en Guatemala. Este autor reconoce que la presenda de
la marimba en apartadas regiones de Africa y Guatemala es un indicio de su antiquisima
localizacion en dichos lugares y que esta difusion revela & primitivismo de dicho
instrumento (Vela 1962: 39).

Linda OBrien asegura existir una conexion entre la marimba africana v la
guatemalteca, ambas de tecomates. Segiin ella, hay una gran similitud entre ésta y e
xil6fono africano de los aruwimi, los bangala o los kwango. Con la ayuda de Ia
etnomusicdioga Mary Seavoy, realizaron comparaciones entre el estilo musical de los
sones guatemaltecos y el de la mdsica de xiléfono africano, habiendo identificado rasgos



Pero nos salta sempre la duda s fue Sebastian Hurtado el primer inventor de este
instrumento cuando analizamos la informacion de Victor Miguel Diaz, quien detalla que la
primera marimba de doble tedado hecha en la capital de Guatemala por los jocotecos
Manuel Lopez y Jbsé Chaequin, fue estrenada en 1875 en el atrio del templo de la
Concepcién. Pero ya antes la habian presentado Luis Antonio Perea y Samuel Loalcazar,
durante uno de los espectéaculos brindado por el acrdbata Donadiano Escarreola (David
Vela 1962: 127). la fecha es mucho antes de la invencion de Sebastian Hurtado. S bien
se carece de un documento fidedigno o instrumento musical que compruebe tal
aseveracion, es un dato muy valioso al cual debe darsele seguimiento ya que podria
arrojar nuevos datos sobre la invendion y difusion de la marimba en el &rea central de
Guatemala, por lo que es necesario desarroliar una investigacion sistemética en torno a
este tema para saber en dénde se origind el primer modelo y establecer cusl era su
morfologia.

Y para complementar mejor estos datos, en el libro “Bvolucién de la Marimba® de
Mariano Lopez Mayorical, se mendiona que el noble artista Jestis Castiilo dejd constancia
de que es Don Mariano Castillo y Lepe a quien se debe la primera marimba cromética; por
afirmaciones de don José Angel Galindo, quien administraba por aguel entonces la finca El
Genio, se supo que los sefiores José Maria y Ramén Ayar, bajo Ia direccion de Castillo y
Lepe, fabricaron |a primera marimba doble, por los afios de 1886 a 1887. Sn embargo, no
pudieron perfeccionar este instrumento, por lo que Don Mariano Castilio le sugirio laidea
a Don Sebastian Hurtado (Pineda de! Valle 1990: 130-131).

2. REGISTROS TESITURALES DE LA MARIMBA GUATEMALTECA

les marimbas guatemaltecas, crométicas y diatdnicas son los instrumentos
musicales colectivos més grandes del mundo,™ pues permiten que cuatro y hasta cinco
personas a la vez las interpreten, llevando la melodia, la armonia, las voces
complementarias™y el ritmo implicito, formando una unidad. Esta es una de sus
caracteristicas fastinantes que debemos dar a conocer al mundo. La mayoria de
instrumentos musicales son de uso individual y unos pocos son para dos personas.

1500nsﬁftese una lamina flustrada sobre instrumentos musicales de las orquestas sinfénicas y bandas
marciales para constatar este arguments, La marimba cromitica mexicana seria la tnica que competiria con
la nuestra. Se tiene informadién sobre la existenda mas redente de marimba diaténica en Chiapas, pero
indudablemente la influencia proviene de los exliados guatemaltecos que ocuparon algunas regiones de
dicho territorio durante el conflicto armado guatemalteco, quienes llevaron consigo el instrumento,

** B término “voces complementarias” se refiere a los registros tesiturales arménicos de la marimba 3/4 o
tenor, como lo son el Segundo Piolo o Voz Complementaria Aguda y € Sgundo Tiple o Voz
Complementaria Semiaguda. En armonia dasica o tradidonal se utiliza el término “armonia suplementaria”
para tales funciones, aunque como se podré notar § se consulta un dicdonario, & verbo suplir
(suplementario) tiene diferente sgnificado que el de completar (complementario). Como comentario
adicional, me permito exponer que la marimba deberia contar con un compendio de teoria y armonia
propio, ya que por ser un instrumento de sustrato foldérico y popular tiene caracteristicas musicales un
tanto diferenciadas de las que poseen los instrumentos occidentales.



Analicemos inicialmente el ensamble tipico de marimba guatemalteca. Intervienen,
entre otros instrumentos, dos marimbas propiamente dichas: la marimba 4/4, prototipo o
bajo, y la marimba 3/4 o tenor."

En forma combinada e interrelacionada, entre ambas marimbas podemos ubicar
siete registros tesiturales que a continuacion se detalian:

21 Marimba 4/4, marimba prototipo o marimba bajo™

Este instrumento es el mas grande dentro de la familia de las marimbas cromaticas
guatemaliecas. Es ejecutado generaimente por cuatro personas, cada una en su propio
registro tesitural o “puesto” especifico.

2.1.1  Primer Picolo™ o Primera Voz Aguda®

Qi funcién consiste en llevar la primera voz de la melodia en los registros altos o
agudos de la marimba 4/4, marimba prototipo o marimba bajo. S ejecuta con dos
baguetas con una técnica de frémolo de alta reiteracion (Bautista, Angel & Rivera 2000: 11
y 164). A veces redliza variaciones teméticas, solos y ornamentos. Es neoesario
desarrollar gran virtuosismo para poder ejecutar este registro tesitural, ya que en €l
repertorio guatemalteco existen obras musicales como “H Ruisefior Verapaz’,
“Clarineros®, “Ave Lira", “Festa de pdjaros’, entre otras, donde su funcién solistica
conlleva un alto grado de dificultad por la rapidez de las frases musicales y debido a que
las tedas son més angostas en esta region. En dichas obras, se le asigna generalmente la
direccion musical del ensamble de marimba, al marcar las entradas, tiempo de duraciéon
de los calderones o puntos de reposo y la veloddad de la obra, la cual puede ser a gusto
del picolista.?’

Este registro tesitural es posiblemente el que presenta mayor dificultad en la
interpretacion de la marimba guatemailteca.

7 Terminologia propuesta en el Méfodo de Marimba Qromtica Guatemaiteca; Nived Inidal e Infermedio
gBautEsta, Angel y Rivera 2000: 6-11).

® B término “marimba bajo” ha sido utilizado por los marimbistas para nombrar a la marimba mas grande
de esta familia de instrumentos de percusién melédico-arménica.

" Termino italiano que significa “pequefio™ y que por tradicon ha venido utilizandose en & medio
marimbistico guatemalteco. En algunas regiones de Guatemaia se le denomina contratiple, requinto o
primera.
Hrérmino sugerido por el autor.

“Ela terminologia empirica guatemalteca, se utilizan los siguientes picolista para el intérprete de picolo,
tipfista para el de tiple, centrista para el de centro arménico, bajista para el de bajo de marimba y segundero
para el de las voces complementarias (Segundo Picolo y Segundo tiple).
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unipercusion con rebote ylo baqueta fija o dead stick (Bautista, Angel y Rivera 2000: 11, 20
y 109).

Popularmente se le conoce a este registro tesitural como Bajo de Tenor”, término
que es preferible omitir por su incongruencia seméantica.

3. LA MARIMBA DESDE EL PUNTO DE VISTA TECNICO

La marimba es un instrumento de percusion de altura definida (8 Mundo de /a
Misica 1999: 341). la dtura, junto a la intensidad y el timbre, es uno de los tres
elementos del sonide musical. Designa la frecuendia de sus vibraciones: cuanto mayor s
el nimero de las frecuencias, més agudo es el sonido, y viceversa, siendo la unidad de
medida el hercio (& Mundo de la Musica 1999: 283) o hertz B hertz es la unidad de
frecuencia correspondiente a un periodo de 1 segundo y se denomina también cido/ seg,;
su simbolo es Hz. (Diccionario Enciclopédico Océano Uno Color 2002: 810).

La marimba guatemalteca es un instrumento musical de percusion melddica y
armoénica.  Consta de placas sonoras, colocadas horizontaimente sobre una estructura
trapezoidal de madera. Asimismo, posee camaras resonadoras naturales (tecomates o
cafies de bambu) o artificiales™ de madera que amplifican el sonido de las tedlas cuando
alcanzan un umbral® determinado. Su sonido caracteristico es producido por un fino
epitelio que se obtiene del integtino de diertos mamiferos, el cual va colocado endima de
un pequefio cono o anillo de cera negra de abejas silvestres adherido en la parte inferior
de cada cadmara de resonancia. En forma contundente, puede decirse que la marimba
guatemalteca es uno de los instrumentos musicales de interpretacion colectiva méas
grandes y completos del mundo.

La resonandia, como fenémeno aclstico, se refiere mas que todo a ia transmisidn
de vibraciones de un cuerpo sonoro a otro, sin contacto directo. Este fendémeno stlo se
da cuando ambos cuerpos son susceptibles de vibrar en la misma frecuencia o en un
armonico de la misma; suele decirse también que vibra “por simpatia” (5 Mundo de a
Musica 1999: 348). En €l caso de la marimba guatemalteca, el “charles” o zumbide
caracteristico se produce por una vibracién simpéatica (sympathetic vibration), como una
extension del tono de la marimba y se ve como una parte integral de su cualidad tonal
(Chenoweth 1964: 16).

2§ término artifidal s refiere a lo hecho por mano o arte del hombre, segan el Dicdionario Bhddopeédico
Océano Uno Color (2002: 139). Es dificil hacer una descripcion sobre la forma que tienen los cajonesde fa
marimba, pero podria decirse que algunos, principalmente los méds grandes y con forma de papaya son de
forma prismética irregular, oblongos y de punta convexa (domados); otros son de forma prismética irregular,
oblongos y de punta piramidal (quebrados); cada uno es elaborado con tiras delgadas ensambladas de
madera, En las marimbas de dohle cgjon, los resonadores tienen forma exterior marcadaments rectangular
y los mughes o anillos de cera no van colocados en la parte visble de cada cgjon (desde la optica del
intérprete} come en las marimbas diaténicas o cromaticas normales sino en la cara adyacente, apuntando
hacia los picolos y tampaco van colocados al centre sino a un lado de ésta, en su parte anterior.

¥ 8 umbra se refiere a la intensidad minima que debe tener un egtimulo para produdr una respuesta
determinada por parte de un receptor u organismo completo. Véase el Dicdonario Fndidopédico Ocsano
Uno Color (2002: 1636).
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Las teclas de la marimba se construyen a través de procedimientos empiricos, en
forma de barra, cuyo grosor varia simétricamente a partir del centro, en forma parabdlica.
Adidionalmente, la barra tiene una region con seccidn transversal uniforme, cerca de los
extremos. H ancho de la barra es constante™ pero la longitud varia linesimente con la
posicidn que ocupa dentro del tedlado completo. Ademss, la parte de la teda con grosor
constante también varia linealmente en su longitud con la posicién que ocupa la teda
(Figueroa Lemus 1985: 23 y 52).

El intervalo entre dos notas musicales de la marimba es la razén de sus frecuencias.
Adl, por gjemplo, una octava es el intervalo de aquellas notas para las cuales la frecuencia
de una es el doble de [a otra. Es notable el hecho de que existen relaciones espedales
entre las notas cuya relacion de periodos son reciprocos de los niimeros naturales. Los
nodos en todas las barras estén en la region con grosor constante. La mayor amplitud de
vibracion ocurre en el centro de la barra y estéd de acuerdo con lo que se puede intuir de Ia
forma de la tecla. Puesto que la parte central es mas delgada, su menor inerda en
comparacion a los extremos hace que se desplace mas (Figueroa Lemus 1985: 53, 65 y 92).

La presendia de una delgada membrana que complementa los efectos actisticos de
la marimba constituye una caracteristica muy acentuada y peculiar que identifica a la
marimba guatemalteca, sobre todo en los instrumentos musicales que amenizan fiestas o
acompafian bailes y danzas tradicionales. La marimba se ejecuta a través de la percusion
con baquetas revestidas de hule; interviene una columna de aire cuando el sonido penetra
en las camaras de resonancia y se produce una amplificacion del sonido en dichas camaras
que poseen cada una un pequefio anillo cdnico que posee agujeros en sus dos extremos
(también flamado mush, mirliton, cachimba, aniflo, protuberancia, boquilla, apéndice
tubular, kazoo o buzzer), elaborade con cera de abejas sivestres y sirve para colocar un
delgado epitelio que genera una vibracidn, produdiendo el sonido caracteristico del
instrumento (llamado charleg, siseo o zumbido).

Arrivillaga y otros investigadores argumentan que la marimba es un ideéfono (sic),
en cuanto que produce sonido gracias a la rigidez del material (tecia de madera) que se
pone en vibracion a ser golpeada o percutida directamente con una baqueta. Dichas
tedas son consideradas como palos en juego, ya que éstos se encuentran en un mismo
instrumento y tienen diferentes alturas tonales. La marimba parte del principio de que es
golpeada una teda (lil.212 H-S),35e! sonido continda a través de otros cuerpos que
amplifican y modifican su cualidad sonora inidal, funcionando entonces la cgja de
resonandia como un aeréfono de soplo ya que el aire vibrante producido por la teda se
encuentra limitado en el cuerpo de este artefacto. la vibracion de aire s encuentra
supeditada a la intencion del ataque de percusion (42 H-S) (Arrivillaga, Chocano y Villatoro
1983: 116-117).

En la segunda dasificacion y andlisis organoldgico de Arrivillagay otros autores, no
se toma en cuenta que en la vibracién de una teda no existe un soplo, sino que &l aire,
como medio elastion, es desplazado hadia abajo por las ondas sonoras, las cuales deben

* En la marimba guatemalteca el ancho y Ia longitud de las teclas entre si va disminuyendo progresivamente
desde ta mas grave hasta la més aguda, dependiendo de su altura sonora.
% En el documento consultade, el namero 1 aparece con escrilura romana.
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B sonido caracteristico de la marimba americana original lo produce la membrana
0 epitelio que se coloca endma del anifio de cera negra previamente adherido a cada
cajon.

4.5  Accesorios metilicos

Por lo general las marimbas cromaticas utilizan algunas piezas metalicas para su
ensamblaje. Los pernos, armellas y roldanas se colocan en las patas y €l faldén interno
para plegar las dos secciones de la mesa o bastidor. Asimismo, en el lado interior del
faldon se colocan armelias para sostener los cordeles, aunque es mas recomendable
ensamblar dos piezas dlindricas de madera. Por razones de desplazamiento, se
acostumbra colocarle seis ¢ mas rodos a cada marimba.

5. TIPOS DE MARIMBA GUATEMALTECA

Existen varios tipos o modelos de marimba que son de fabricacion eminentemente
artesanal. Cada /uthier o constructor utiliza sus propias técnicas y emplea maderas
diversas que le son satisfactorias. Para garantizar el futuro de la marimba debe
incentivarse tanto el cultivo de los arboles que intervienen en el proceso como el trabajo
especializado que se desarrolla en cada taller o fabrica de este tipo.

5.1 Marimba diaténica o sencilla

Quando s mendona e término “marimba diatonica’ se hace alusion al
instrumento musical que cuenta con una escala “..en la que entran solo las notas
fundamentales, ‘naturales, sin las notas crométicas, es dedir, aquella compuesta por los
cinco tonos y dos semitonos” ¥

Exdsten varios tipos de marimba diaténica. Esta es construida en una forma
estrictamente artesanal, a través de procesos rudimentarios, no industrializados® Se
acostumbra utilizar la madera de hormigo (Flatymisdum polystachyum y Platymiscium
dimorphandrum)para la elaboracién de su tedado, dprés o cedro para la cajoneria, y
ciprés, palo blanco o pino para la mesa o armazén.

5.2  Marimba de arco y tecomates
Se localiza regionaimente en el altiplano occidental de Guatemala, especificamente

en Chichicastenango y Chupol, en B Quiché (Bautista y Linares 1994), comunidad “Las
Marucas’ de Chicacao, Suchitepéquez™ y posiblemente Santa Catarina idahuacan,

%" Definicion de escala diaténica de la enciclopedia £/ Mundo de la Musica (1999: 303).

*®4n embargo, se utiliza determinada tecnologia en la elaboracien de lastedas y sobre todo en los cajones
de resonancia, cuyos modelos o prototipos se supone fueron desarrollados en Guatemala.

* En esta comunidad de la aldea San Pedro Qutzan, interpreta la marimba de tecomates & sefior Francisco
Quiacain de ascendenda maya tz'utujil. Debido a la avanzada edad de este intérprete y al poco interés de
sus familiares en aprender a ejecutar ¢l instrumento, se corre el riesgo de que desaparezca como tradicon
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Solola.** Asimismo, se tiene conocimiento de que en el Barrio San Antonio de Solola adn
Subsiste este instrumento.*' Segtn refiere la mayoria de investigadores, este tipo de
marimba es el primigenio, no solo por su rusticidad sino por su reladon y semejanza con
instrumentos africanos similares.

Esta marimba es diatdnica (puede ser de hasta cuatro octavas) y se compone de
teclas de hormigo colocadas en una estructura trapezoidal, resonadores de tecomate
(Lagenaria siceraria), un arco elaborado de junco o varejon de barranco y por lo general es
interpretada por un mdsico, es decir, un solifa de marimba, e cual desarrolla
simultéaneamente la melodia con dos baquetas en la mano derecha y €l acompafiamiento
oon una o dos baquetas en la mano izquierda, lo que requiere gran habilidad musical. Por
lo general la marimba de arco y tecomates es colocada horizontalmente cerca del suelo o
sobre una estaca para darle mayor comodidad al ejecutante mientras toca en posicion
sentada. Quando se interpreta mientras el masico est de pie o en movimiento, el arco
mantiene una separacién entre el intérprete y el instrumento, mientras que una banda de
tela amarrada en los dos extremos de éste y oolocada endima del cuello, permite
suspenderfo. A veces la marimba de arco y tecomates es sostenida por dos personas
mientras se ejecuta.

B intérprete de la marimba de tecomates puede estar sentado o ir caminando,
sequn sea la actividad que se ameniza. Se toca sentado, cuando la participacién se realiza
enfrente de la sala principal o Nimajay o en el corredor de Ja casa, en una enramada o
galera con techo de ciprés o paima. También puede ejecutarse la marimba frente a la
iglesia y el edificio municipal del pueblo. Se toca caminando, delante de una procesion
como anunciando fa venida del cortejo o también puede ser detras de la misma (Salazar
Tetzagtic 2002: 15).

A pesar de que actuamente este instrumento lo interpreta un marimbista en
forma aidlada, las pruebas fotograficas nos demuestran que también hubo ensambles de
marimba de tecomates y otros instrumentos tradidonales como el pito de cafia y
tambores y chirimia (Vela 1962: 8, 10y 24).La limitacion de este tipo de marimba consiste
en que raramente rebasa las cuatro octavas de extension, sin embargo, los sones

en este lugar. Informacién proporcionada por &f sefior Gaspar Sac Mendoza por medio de una entrevista
telefénica en septiembre de 2007. A través del proyecto “Rescate de la marimba de tecomates™ financiado
por ADESCA en el 2006, el sefior Quiacain proporcions la agesoria para la congtruccion de las marimbas de
tecomates, tarea que realizaron los alumnos de varios establedmientos educativos de Chicacao,
Suchitepéguez.

“ Informacisn proporcionada por el licendiado Manuel Salazar Tetzagiic a los maestros Alfonso Bautista y
Frandsco Linares y consignada en el informe de investigacion (1994b). Selazar asimismo mendona gue, en
el pueblo de Comitandilio, 8an Marcos, ain subsste la marimba de arco y tecomates, pero en una visita
realizada a este municipio en agosto de 2007 por el autor, no se pudo constatar fa presencia del instrumento
referido. También Salazar hace referenda en su Manual de Fhssiianza de la Marimba (2002: 12) que atn
existe marimba de tecomates en las aldeas de Santiago Atitlan y San Lucas Toliman de Solola, informadian
sujeta a revision. En varios lugares del pais se puede localizar marimbas de arco y tecomates, pero éstas son
reliquias, piezas de museo, piezas de exhibidén, adomnos de hoteles y restaurantes o simplemente
patrimonias familiares, por lo tanto, no constituyen una tradicién vigente.

#“ Segun datos propordonados por Juan Andrés Bocel Tos, miembro de la Alcaldia Indigena de Solola, guien
refiere que los hermanos Jatz se han dade a la tarea de rescatar este valor cultural guatemalteco.
Informacion proporcionada a través de la via telefénica en el 2007.
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y media; la mayoria de instrumentos de este tipo es diaténica, aunque existen versiones
cromaticas, siendo su fabricacion marcadamente rugtica. Estéa disefiada especiaimente
para nifios y nifias quienes faciimente incorporan este instrumento como parte de su
actividad ludica.

Es sumamente importante hacer referencia sobre este tipo de marimba debido a
su tamafio, ya que una de las ideas fundamentales dentro de la creadén del Ingtituto
Nacional de la Marimba, proyecto original promovido por Alfonso Bautista y Amauri Angel
quienes han integrado la Marimba de Conderto de Bellas Artes, ha sido construir un taller
de fabricacion artesanc-industrial de marimbas,®! para poder masificar su construccién en
modelos pequefios para que éstas sean més portatiles, mejor afinadas y més baratas, de
tal forma que todos los guatemaltecos y hasta extranjeros puedan lievarlas a casa o a
otros paises con €l fin de ejecutarlas, por lo que también este grupo artistico ha estado
desarrollando metodologia aplicable a todos los niveles.®

5.9  Marimba con resonadores de terracota y marimba de cristal

Es David Vela (1962: 56-57), quien citando a Bancroft, hace referenda a la
existencia de marimbas que tenian ocasionalmente tubos de ferracota como resonadores.
José Saenz Poggio (1997: 81), menciona que habia marimbas cuyas teclas eran de cristal.®

6. ESPECIMENES BOTANIOOS UTILZADOS EN LA CONSTRUCOON DE
MARIMBAS Y SUS ACCESORIOS

Son diversas las especies vegetales que intervienen en la fabricacion de la marimba
guatemalteca y sus accesorios. Se hace la aclaracion que los aportes aqui presentados son
de primera mano, algunos de caracter provisional, por lo que es neossario realizar
estudios posteriores de caracter comparativo para establecer con fidelidad el nombre
comdn y dentifico de cada espécimen y su utilizacion regional. Sn embargo, la presente
recopilacion de datos puede servir como una guia conductora referente a la investigacion
de los especimenes botanicos que intervienen en [a construccion de marimbas y
accesorios.

En cuanto a las partes ttiles de los arboles se emplea tanto la albura o la capa
blanda que se encuentra bajo de la corteza, como el duramen o “corazén®, que es la parte
mas seca'y compacta de los troncos y ramas gruesas de los arboles, en la fabricadién de la
mesa, los teclados y la cgjoneria. Asimismo, se utilizan las ramas delgadas, os juncos o

¥ Por su ubicadién en el Centro Qultural “Miguel Angel Asturias” su fundion seria prindpamente el
ensamblado de las piezas y componentes de las marimbas asi como su exhibicion vy venta, ya que los
procesos de secado, deshidratacion, cepillado, fijado y pulido de la madera deberan realizarse en algin taller
de ebanisteria financiado por dicho Instituto en otro lugar idéneo, debido a polvillo, viruta y ruido que se
generan con el manejo de los diversos materiales de construccion y la maguinaria a utilizar.

&2 Bdjo la influenda de este movimiento fue que se propicio la publicadén del Méfodo de Marimba
Cromatica Guatemalfeca, los folletos Dfos para Marimba de Quatemala No. 1 y Sios para Marimba
Universal No. 2 y Solos para Marimba No. 3.

®Posiblemente lo que se conoce como timparno.

25



varejones para la elaboracion de las varillas de [as baquetas  Algunas plantas proveen el
latex que sirve para elaborar € caucho de los percutores de las baquetas, y otras
proporcionan las fibras para la elaboracién del cordel de la marimba.

6.1  Maderas para los teclados de la marimba

Para la fabricacion de teclas de marimba se utiliza tanto la albura como el duramen
0 “corazdn” de los arboles, dependiendo de la especie.

En Cuatemala se usa bésicamente la madera de hormigo. Segiin el libro Aora of
Guatemala (Sandley & Seyermark 1958: 338), se prefiere la variedad Platymiscium
polystachyum y probablemente también la de Aatymiscium dimorphandrum, informacién
que esta sujeta a revision. Se utiliza asimismo el rotzul, roxul, rosul 0 Fose wood
(Dalbergia Sevensonif), aunque por ser madera muy pesada, solamente se acostumbra
para las regiones aguda y semiaguda®de la marimba guatemalteca. H granadillo® o
ac'uté (en g’eqehi) es otra espedie muy utilizada, la cual tiene variedades como: Dalbergia
tucurensis, Dalbergia pacifica y Dalbergia cuscatlaneca.

Otro arbol que es usado en el occidente del pais es &l “palo de mora’. S
presentan tres variedades Maclura tinctoria (Chlorophora tinctorea), Morus celtidifolia y
Morus insignis y algunos constructores utilizan e! ébano, que presenta tres variedades:
Dalbergia funera, Dalbergia Melanocardium y Dalbergia variabilis, aunque no hay estudios
que determinen cudles de estas seis variedades mencionadas tienen las mejores
caracteristicas desde el punto de vista actistico. S ha documentado también que en la
region norte del pais se utiliza el chaltecoco (Caesalpinia velutina) y el malerio, valerio o
sayuk' (Aspidosperma cruenta, que es el colorado y Aspidosperma megalocarpon, el
blanquecino) para las teclas de la marimba.

6.2  Maderas para los resonadores y la mesa de la marimba

Existe una gran variedad de especies que son utilizadas en los diversos procesos de
construccion de las cdmaras de resonancia o resonadores y otras partes estructurales de
la marimba.

En la marimba diatonica interviene el tecomate® (Lagenaria siceraria) y el bambu
de color verde, “amay” o “unmay’, (Merostachys fatifolia),*” el cual tuvo una introduccion
mas reciente a Guatemala, pues su origen es asiatico.

% En el Método de Marimba Qromatica Guatemalteca s plantes la necesidad de identificar las “regiones™
de la marimba en: aguda, semiaguda, semigrave y grave para identificar el rango donde cada registro
tesitural desempefia su funcién. ‘

& Algunas investigadores se refieren al granadillo con el nombre cientifico de Amerimnon granadifio.

% Utilizado como resonador en la marimba primigenia, previamente vadado, raspado, lavado y secado;
constituye en si el pericarpio de esta cucurbitiacea. Segun la Sicidopedia Hlustrada Qumbre (1978: 565), las
plantas cucurbiticeas son hierbas anuales y sus tallos se extienden o trepan. Son plantas fanerégamas o con
flores constituidas por la familia de las herbaceas, entre las que se puede mencionar los melones, [as sandizs,
ias calabazas y los pepines.
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hilaza se usa para hacer cuerdas y cordeles, hilos para atar y para fabricar redes y ofras
labores (Pequefio Larousse de Ciencias y Técnicas 1981: 52 y 205).

En relacion a maguey, la pita o el cheche, més propiamente debe utilizarse la
espedificacion de “planta agavaceae”,” ya que se utiliza una variedad de especimenes
boténicos pertenecientes a esta familia en la elaboracion del material utilizado para
encordelar las teclas de las marimbas diatdnicas o sencillas.

7. LEGISLACION DE LA MARIMBA GUATEMALTECA

Guatemala es el pais que més leyes ha generado como medida de proteccion y
difusién de la marimba.

7.1 Decreto 66-78. La Marimba como Instrumento Nacional

Los Considerandos de esta ley destacan que la Constitucién Politica de la RepUblica
establece que la riqueza histérica y artistica, asi como el folklore nacional debe gozar de la
proteccion del Estado y que la marimba ha constituido la genuina manifestacion de la
nacionalidad guatemalteca. Asimismo, que es necesario lograr su conservadion, su pureza
tradicional y por lo tanto establecer una fecha como el Dia de la Marimba. Se decreta
declarar a la Marimba Instrumento Nacional y el 20 de febrero como Dia de la Marimba.

Ademas, este decreto establece ordenar la edicidn de un sello postal con motivos
inspirados en la Marimba y captar fondos para programas de difusion; incorporar la
Marimba a programas educativos, culturales y turisticos, dentre y fuera del pais, y decreta
cualesquiera otras disposiciones que, a través de los organismos del Estado y entidades
privadas, tiendan a la difusién y desarrollo del arte nacional represaentado en fa Marimba,
B Estado brindaré proteccién espedial &l arte y folklore, asi como estimulos y apoyo a los
compositores, ejecutores de musica de marimba, y constructores.

S dedlara también el interés nacional sobre la sembra y proteccion del arbol de
hormigo y otras especies forestales que se usen en la construccion de marimbas. Las
radiodifusoras del pais deberan incorporar misica de marimba a sus programas ordinarios,

7.2  Decreto 2492, La Marimba de Concierto como “Patrimonio Quitural de la
Nacion™

Los Considerandos de esta Ley mendionan que la Constitudidn Folitica de la
Republica de Guatemala establece que |os bienes y valores histéricos y artisticos del pais
estan bajo la proteccion del Estado y son patrimonio cultural de la nacidn; que es
obligacion del Estado proteger, fomentar y divulgar la cultura nacional. La Marimba de
Concierto del Ministeric de Cultura y Deportes ha contribuido desde su fundacién a la vida
cultural y artistica, conformando un patrimonio cultural. Decreta por tanto dedarar como

® Para una descripdon detallada de las agavaceae que se pueden localizar en Guatemala, consiltess el
articulo “Diversidad, distribucion e importanda econsmica de las agavaceze de Guatemda™, de Abisal
Garcia-Mendoza (Biodiversidad de Guatemala 2006: 175-186).
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parte integrante del Patrimonio Quitural de la Nacion, como valor artigtico, la Marimba de
Concierto del Ministerio de Quitura y Deportes, induyendo sus archivos de masica,
instrumentos, colecciones, manuscritos y cualquier objeto relacionada con ella.

También se establece que esta entidad musical podra generar sus propios fondos a
través de una cuentadancia y recibir patrodinios y donaciones por parte de personas
individuales, juridicas o de cualquier naturaleza.

7.3  Decreto 26-97. Ley para la Proteccion del Patrimonio Cultural de la Nacion

B articulo 2 de esta Ley (1997: 10-11) reza que “Forman el Patrimonio cultural de
la Nacién los bienes e instituciones que por Ministerio de Ley o por Dedaratoria de
autoridad lo integren y constituyan bienes Muebles o Inmuebles, ptiblicos o privados,
relativos a la paleontologia, arqueologia, historia, antropologia, arte, denciay tecnologia,
y la cultura en general, incluido el patrimonio intangible, que coadyuven al fortalecimiento
de la identidad nacional”. Asimismo, menciona que conforman el Patrimonio cultural
tangible, los "Bienes artisticos y culturales relacionados con la historia del pais,
acontecimientos destacados, persongjes ilustres de [a vida sodial, politica e intelectual,
que sean de valor para el acervo cultural guatemalteco, tales como... los insgtrumentos
musicales”.

7.4 Decreto 31-99. La Marimba como Simbolo Nacional

En los Considerandos se expresa que la Qonstitucion Folitica de la Republica de
Guatemala establece la obligacion del Estado de proteger, fomentar y divulgar la cultura
nacional y promover &l arte guatemalteco; que los ancestros de la marimba se remontan
dentro de la cultura Maya y es necesario dedararla simbolo patrio. Ademas, |a marimba
de doble tedado con escala cromética constituye la més genuina representacion de
nuestra nacionalidad. Decreta dedarar a la marimba Smbolo Nacional. Se establece que
el Ministerio de Educaddn velara porque en la guia programética que comprende la
materia formacién musical se propidie la ensefianza de la marimba, en centros educativos
oficiales y privados, el cual anuamente proveerd en su programacién presupuestaria, de
los recursos financieros que hagan posible en forma progresiva y racionalmente
planificada la dotacién de instrumentos marimbigticos a los centros educativos oficiales,
con el fin de estimular su practica musical, asi como de promover los concursos
estudiantiles de marimba.

Al Ministerio de Qultura y Deportes se le encomienda ejecutar acciones tendientes
a organizar eventos y concursos que promuevan la marimba como Simbolo Patrio nacional,
en el mes de septiembre de cada afio.

7.5  Decreto 12-2002. El Cédigo Municipal
Cada Municipalidad del pais deberia contar con una Escuela de Marimba para dar

cobertura en el érea artistica a [a poblacion guatemalteca. Esto puede lograrse, debido a
que la Congtitucion Politica de la Republica garantiza al munidipio su autonomia; el
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